o _'_OCZAMI ARTYSTEK_

TOZSAMOSC KULTUROWA

| WSZTUCEWSPOLCZESNES

0 POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA " 00



Kultury Azji
oczami artystek



POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
POLISH INSTITUTE OF WORLD ART STUDIES

STUDIA I MONOGRAFIE
STUDIES AND MONOGRAPHS

pod redakcjg
JERZEGO MALINOWSKIEGO

TOM
36



Magdalena Furmanik-Kowalska

Kultury Azji
oczami artystek

Tozsamos¢ kulturowa w sztuce wspoétczesnej

Asian cultures
through the eyes of women artists

Cultural identity in contemporary art

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
Wydawnictwo Tako
Warszawa—Torun 2024



POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
POLISH INSTITUTE OF WORLD ART STUDIES

STUDIA I MONOGRAFIE
STUDIES AND MONOGRAPHS

Recenzentki
dr hab., prof. ucz. Bogha takomska (ASP w Gdansku)
dr hab., prof. ucz. Dorota Kamifiska-Jones (UMK)

Redakcja i korekta
Marcin Teodorczyk

Weryfikacja streszczenia angielskiego
Krzysztof Z. Cieszkowski

Wybrane eseje zawarte w czesci II ,Inspiracje. Japonia i Chiny”
publikowane byty pierwotnie w ,,ARTIuk” w latach 2017-2020.

Zdjecia
Archiwum autorki, dzieki uprzejmosci artystéw, Institut Valencia d’Art Modern, Perrotin Gallery,
Kaikai Kiki Co., See-ming Lee / SML Photography / SML Universe Limited, Hanart TZ Gallery,
Ethan Cohen New York, Alisan Fine Arts, CCVA.

Na oktadce
Ye Funa, Vanity - Mask, 2019. Copyright Ye Funa

© Copyright by Magdalena Furmanik-Kowalska 2024
© Copyright by Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata 2024
© Copyright by Wydawnictwo Tako 2024

ISBN 978-83-66758-30-8

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata
ul. Warecka 4/6 m. 10, 00-040 Warszawa
e-mail: biuro@world-art.pl
www.world-art.pl

Wydawnictwo Tako
ul. Stowackiego 71/5, 87-100 Toruh
e-mail: tako@tako.biz.pl
www.tako.biz.pl

Ksigzke mozna zamowié:
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata: biuro@world-art.pl
Wydawnictwo Tako: tako@tako.biz.pl



Spis tresci

W poszukiwaniu tozsamosci kulturowej . ........ ... ool
I. Artystki a tozsamos¢ kulturowa

Kobieta w obliczu wojny. Wybrana twérczosé¢ Mony Hatoum. ...........
Zwiazek kobiety z woda. Instalacje Sigalit Landau . ....................
Bezglos kobiety w spoteczenstwie irariskim. Sztuka wideo Shirin Neshat .

Barokowa szamanka stepéw Kazachstanu.
Perfomans Almagul Menlibayevej................. ... oo ..

W poszukiwaniu zaginionej tozsamosci Chinki.
Wideo-reportaze Yang Yue-Qing . ...ttt
Medytacja ,kobiety-igly”. Instalacje Kim Sooja .................. ... ...

Kawaii — $wiat poza czasem i przestrzenig. Twoérczosé Mariko Mori. . . . ..
II. Inspiracje. Japonia i Chiny

Sw. Sebastian wedtug Fiony Tan ... .............co.uriieiiinanenen....

Krwawy sznur. Kilka kontekstéw cyklu fotograficznego Bind
Suzuki Ryoko . ... ...

Manga a wspdlczesna sztuka japoniska ......... ... ...l
Smok i inne zwierzeta w twoérczosci Takano Ayi . ......................
Wspblczesne metamorfozy chiriskiego zwoju malarskiego ..............

Biate pejzaze — przestrzenie kontemplacji we wspoélczesnej
sztuce chinskiej . ... ...

Wspélczesne Vanitas. Instalacje Ye Funa .......... ... .. ... ...
Tradycyjne tworzywa w sztuce wspoélczesnej. Wystawa Everyday Legend . .

Dokument epoki czy dzielo sztuki? Wystawa Danwen Xing. Dziennik.
Awangarda w Chinach 1993-2003 .. ......... ..ottt ..

SUIMIMATY .« ottt et et ettt e e e e
Bibliografia......... ..o

Indeks nazwisk i pojec ... ..o






W poszukiwaniu tozsamosci kulturowej

Nauczylismy sie wierzy(, ze sztuka jest niezbywalnym sktadnikiem konstytuujgcym
tozsamosé jednostki czy kultury. [...] Poszukiwanie tozsamosci poprzez sztuke

nie dzieje sie w oderwaniu od globalizmu. Szczegélnie handel miedzynarodowy

i zastosowanie komputera wplynety na zmiany w sposobach tworzenia,
kolekcjonowania i rozpowszechniania sztuki.

Steve Cisler

Zaden czlowiek nie patrzy nigdy na swiat absolutnie czystym wzrokiem.

Odbiera go za posrednictwem okreslonego zespotu zwyczajow, instytucji i sposobow
myslenia. [...] Historia zycia kazdej jednostki jest przede wszystkim procesem
przystosowywania sie do wzoréw i zasad przekazywanych przez tradycje
spotecznosci, w jakiej zyje.

Ruth Benedict

Czlowiek uwiklany jest w kulture, w ktérej urodzit sie i wychowal. Kultura wpty-
wa na jego tozsamo$¢, postrzeganie $wiata i postawe wobec innych'. Jest to
zalezno$¢, ktéra czesto odkrywa sie dopiero w momencie zetkniecia sie z inng
kultura, rézng od rodzime;.

Jedna z przyczyn zetkniecia sie z zupelnie nowa rzeczywistoscia jest migra-
cja?, ktdra niesie ze soba nie tylko zderzenie odmiennych wzorcéw kulturowych,
lecz takze uswiadomienie sobie wtasnej odmiennosci w stosunku do otoczenia.
Te spotkania bywaja czesto trudne, a czasem rozwijajace. Jak wéwczas cztowiek
postrzega inng kulture, a jak z tej perspektywy ocenia rodzima? Z tym tematem
zmierzyly sie wspélczesne artystki multimedialne pochodzace z Dalekiego i Bli-
skiego Wschodu: Mona Hatoum, Sigalit Landau, Shirin Neshat, Almagul Menli-
bayeva, Yang Yue-Qing, Kim Sooja, Mariko Mori, Takano Aya, Fiona Tan i wiele

1 Katznelson 1995: 82
2 Nikitorowicz 1995: 71



8 Kultury Azji oczami artystek

innych. Kazda z wymienionych artystek w swojej twérczosci pod wptywem no-
wej sytuacji zyciowej siegneta do korzeni, tradycji, obyczajow, religii, wierzen,
filozofii, literatury, muzyki i sztuki, czerpiac z nich inspiracje.

Artystki, cytujac elementy wlasnej kultury, wpisaly sie w postmodernistycz-
ny nurt sztuki wspoélczesnej. Jak komentuje Andrzej Ksiazek: ,Materiatem
sztuki postmodernistycznej nie jest rzeczywisto$¢, lecz bierne tworzywo, jakie-
go dostarcza sztuka dawna. Sprawno$é cytowania zasadza sie na nieustannym
odwolaniach do sztuki dawnej, na czerpaniu z jej nieskonczenie wielkiego re-
zerwuaru motywéw, watkéw, pomystéw, form, styléw, trendéw. Do podawania
i aczenia tych elementéw potrzeba odpowiedniej umiejetnosci oraz rzetelnej
wiedzy z zakresu historii sztuki, historii literatury, historii architektury, histo-
rii muzyki”.

Artystki swoje spostrzezenia i refleksje dotyczace kultur Azji przeksztalcaja
za pomoca wiedzy, umiejetnosci i talentu w intrygujaca sztuke. Otwierajg szerzej
nasze oczy, pozwalajac dostrzec to, co czasami bywa zakrywane przez oficjalne
relacje i doniesienia medialne. Ukazuja problemy i radosci jednostki zaplatanej
we wlasng kulture, ktéra w Azji jest bardziej patriarchalna niz na Zachodzie. Na
Bliskim Wschodzie zwigzana jest z dogmatami wynikajacymi z islamu, na Da-
lekim Wschodzie z neokonfucjanizmu. Artystki badaja je czesto przez pryzmat
wlasnych doswiadczen, opowiadaja zatem przede wszystkim jako kobiety o ko-
bietach.

Alicja Kepinska zauwaza: ,To prawda, ze wiele artystek z krajéw np. muzul-
manskich tworzy w Nowym Jorku lub w Londynie; ale tez, Zyjac w parametrach
cywilizacji Zachodu, dokonuja one nowych otwar¢ w swoim — i naszym spojrze-
niu na kultury krajéw rodzimych. Nie prébuja przy tym reanimowa¢ chybionych
marzen w ,wielokulturowos$¢”, o bezkolizyjnym mieszaniu sie kultur. Mnoza na-
tomiast punkty widzenia i plaszczyzny postrzegania™. Ponadto Teresa Pekala
stwierdza, ze: ,Poczucie tozsamosci w obrebie wlasnej kultury nie zalezy wprost
od zakorzenienia w niej, ale od pewnej metaswiadomosci kulturowej obejmujacej
tez zrozumienie samego procesu globalizacji. Sztuka moze by¢ miejscem, w kto-
rym szukamy madrosci w obliczu niezrozumialtosci przemian cywilizacyjnych,
pod warunkiem jednak, ze ona sama jako uczestnik tych przemian nie jest nam
obca™.

Hanna Mamzer, autorka publikacji Tozsamosé¢ w podrozy. Wielokulturowosé
a ksztaltowanie tozsamosci jednostki, w ktérej dokonata przegladu wielu definicji,
uwag i opinii, dodaje: ,[...] tozsamos$¢ nalezy rozumie¢ procesualnie jako forme
ksztaltowania wlasnej definicji siebie, ktéra moze odnosi¢ sie do wielu aspek-

% Ksigzek 2001: 162
* Kepinska 2003: 139
5> Pekala 2004: 206
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téw osobowosci: jej funkcjonowania psychicznego, jej interakeji z innymi jed-
nostkami i jej konfrontacji z wartosciami kulturowymi”®. Dlatego tez zostaja
wyréznione trzy etapy wplywajace na ksztaltowanie sie tozsamosci: spoteczny,
jednostkowy i kulturowy. Ksztaltuja sie one w tej wlasnie kolejnosci, po czym
wspdlistnieja i rozwijajg sie paralelnie’.

Tozsamos$¢ spoteczna budowana jest w oparciu o informacje, zasady panujg-
ce w grupie spotecznej, w ktérej osoba sie wychowala. Tozsamo$¢ jednostkowa
odnosi sie do indywidualizacji wlasnej osoby wzgledem otoczenia®. Natomiast
tozsamosc¢ kulturowa to ,identyfikacja z wartosciami niesionymi i propagowany-
mi przez kulture danej zbiorowosci spotecznej, czyli internalizacje okreslonych,
przestrzeganych w danej grupie norm i wartosci oraz interpretowania zachowan
izdarzen™. Réznica pomiedzy tozsamoscia spoteczng a kulturowa wynika z tego,
ze w przypadku pierwszej jednostka jest nierozerwalnie zwigzana ze spoteczno-
$cia, w ktérej funkcjonuje, natomiast w drugiej osoba ma $wiadomo$¢ istnienia
norm oraz wartosci danej spolecznosci i jej kultury, uznaje je, ale nie musi by¢
z ta grupa powigzana®.

Nie sposéb zrozumieé wspodlczesnej sztuki, abstrahujac od kontekstu globali-
zacji, ktéra Grzegorz Dziamski definiuje jako: ,Zniesienie dystansu przestrzen-
nego i wprowadzenie $wiata w stan mobilnosci: mobilnosci etnicznej (imigranci,
uchodzcy, turysci, gastarbeiterzy), medialnej (obrazy dostarczajace narracji i pro-
tonarracji), technologicznej, finansowej, ideowej. [...] Jest to tez nowy kontekst
rodzacej sie dzisiaj sztuki globalnej, w ktérej pojawia sie coraz wiecej artystéw
o egzotycznie [sic!] brzmigcych nazwiskach (Mona Hatoum, Shirin Neshat, Zi-
neb Sedira, Fiona Tan, Tania Bruguera, Maria Magdalena Campos-Pons, Frédéric
Bruly Bouabré, Yinka Shonibare) i coraz wiecej probleméw spoza kulturowych
centréw, umieszczanych w globalnej — a nie uniwersalnej — perspektywie”*!.

Sztuka wymienionych artystek powstaje w nawigzaniu do ich rodzimych kul-
tur, lecz réwnoczesnie nie jest oderwana od tradycji sztuki zachodniej. Wpty-
wy te, przeplatajace sie ze soba, a laczone za pomoca nowych mediéw (do roz-
powszechnienia ktérych przyczynila sie w duzej mierze globalna gospodarka),
tworza bogate w znaczenia dziela, ktére fascynuja odbiorcéw na calym swie-
cie, a dzieki miedzynarodowym wystawom i targom sztuki, takim jak Biennale
w Wenedji czy Documenta w Kassel, zwieksza sie mozliwoé¢ kontaktu z nig.

Wedtug Teresy Pekali, globalnos¢ sztuki spowodowata, ze: ,Jak nigdy wcze-
$niej gra, w ktérej bierze udzial wspélczesny artysta, wymaga znajomosci regut

6 Mamzer 2002: 49

7 Mamzer 2002: 85-86
8 Mamzer 2002: 115

9 Mamzer 2002: 107

10 Mamzer 2002: 111
11 Dziamski 2002: 27
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wielu dyskurséw kulturowych. Artysta musi mie¢ rozeznanie, ze inicjuje nie tyl-
ko gre artystyczna, lecz takze dyskurs polityczny, debate ekologiczna, dyspute
o religii i obyczajach albo po prostu zabawe. Jezeli za$, jak styszymy, wszystkie
te dyskursy nie s3 tylko interpretacjami artystycznymi, a rtéwnowaznymi wypo-
wiedziami w ramach wspomnianych dyskurséw pozaartystycznych, to konse-
kwengji takich artystycznych wypowiedzi nie ttumacza juz autonomiczne prawa
sztuki. Kontekst jest tekstem. Wyznacza to inny wymiar uczestnictwa kultury
artystycznej w jednoczacym sie $wiecie™*%

Nie tylko osoba tworzaca zmaga sie z kulturowymi uwarunkowaniami sztu-
ki, lecz takze odbiorca, aby odnalez¢ glebszg interpretacje dziela (a nie tylko od-
czytaé¢ powierzchowne, uniwersalne symbole). Musi mie¢ na uwadze takze po-
chodzenie, wyznanie, religie, ple¢ oraz inne czynniki konstytuujace tozsamos¢
tworcy.

Tutaj rodzi sie pytanie o to, czy mozna w kontakcie z dzielem pozostac przy
pierwszym wrazeniu, pierwszej my$li? Na przyjemnej zabawie autora z widzem
lub pelnym emocji przekazie majacym wzbudzi¢ okreslone uczucia, wywota¢
pewne reakcje, skojarzenia, aluzje? Owszem, to przeciez zalezy tylko od widza.
Jednym z obliczy postmodernistycznej sztuki jest wlasnie zabawa z odbiorca.

Postmodernistyczna gre z widzem odnajdujemy w tworczosci artystek, o kté-
rych pisze w tej publikacji. Na przyktad Mariko Mori przenosi odbiorce w nie-
rzeczywiste scenerie np. do nieba Buddy Amidy, Kim Sooja przedstawia rze-
czywisto$¢ w konfrontacji z réznymi kulturami, a Almagul Menlibayeva wciaga
w $wiat stepu, umozliwiajac zostanie szamanem obcujacym z duchami. Shirin
Neshat za$ umiejscawia widza pomiedzy strefa meska a zeniska, prowokujac do
samoidentyfikacji. Artystki stosuja takze rézne formy cytatu, siegajac zaréwno
do materialnego, jak i niematerialnego dziedzictwa Azji. Nie mogto réwniez za-
braknaé w sztuce postmodernizmu dekonstrukgji.

Sztuke artystek réznicuje wybdr srodkéw wyrazu, na ktéry wpltywa niewatpli-
wie kultura kraju, z ktérego pochodza, jak réwniez czesto ksztaltowany przez nig
temperament. Zestawienie ze sobg twérczosci kobiet pochodzacych z Bliskiego
i Dalekiego Wschodu sprawia, ze jest to wyraznie widoczne. Muzulmanki cha-
rakteryzuje wieksza ekspresja niz mieszanki Korei i Japonii. Prace Azjatek prze-
pelnia feeria barw, podczas gdy wyznawczynie islamu zazwyczaj operuja kon-
trastem bieli i czerni. Neshat i Hatoum bardzo czesto dolaczaja do swoich prac
dzwiek, za$ instalacje Kim i Mori wypelnione s3 cisza i kontemplacjg. Twérczosé
Menlibayevy lokuje sie pomiedzy tymi dwoma przeciwieristwami. Jest petna ko-
loréw i dzwiekéw, czasami medytacyjna, a czasami burzliwa.

Wydaje sie, ze powodem szczegélnego zainteresowania sztuka kultur pozaeu-
ropejskich jest potrzeba poznawania, odkrywania nieznanego, fascynacja inno-

12 Pekala 2004: 264-265
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$cig. Gdy prébujemy lepiej zrozumieé przemiany dokonujace sie w otaczajacym
nas $wiecie, stajemy w konfrontacji z ré6znymi kulturami. Pozwala nam to do-
strzec i oceni¢ wlasng rzeczywisto$¢ oraz odnalezé w niej swoje miejsce. Vladi-
mir Bibler méwi o tym w nastepujacy sposéb: ,Po to, zebym byt rzeczywistym
uczestnikiem $wiata kultury, potrzebna mi jest kultura drugiego czlowieka. Nie
moge sie ogranicza¢ do tego, ze pozwalam mu by¢ odmiennym. Ale musze w ja-
kis sposéb wprowadzi¢ jego kulture, jego wartosci i prawde w sfere mojego wia-
snego myslenia. Podja¢ wewnetrzny dialog z ta druga kultura i z tym odmiennym
sposobem myslenia. To nie tylko tolerowanie czego$ odmiennego, lecz takze zro-
zumienie, ze bez tego innego ja nie moge by¢ samym sobg”*®. John Dewey juz
w 1934 roku w Sztuce jako doswiadczenie twierdzil, Ze: ,Sztuka jest najlepszym
z mozliwych oknem, pozwalajacym wejrze¢ w inng kulture”.

Przelamanie barier kulturowych czasami okazuje sie niezwykle trudne. Inna
mentalno$é, inna obyczajowo$¢ moga zarazem fascynowaé i przerazal. Beata
Szymanska, badaczka kultury i filozofii Wschodu, zauwaza, iz: ,Takze sztuka, od
literatury poprzez kino, potrafi, niekiedy nawet trafniej (niz opracowania nauko-
we), ukazaé chetnym odbiorcom to, co dotychczas wydawato sie odlegle i obce™®.

Dzieki twdrczosci artystek z Azji mozemy nie tylko obcowa¢ z niezwykle in-
teresujacg w formie i tresci sztukg, lecz takze spotkac sie, dotkna¢, poczud i zro-
zumie( ich kultury. Zapraszam do podrézy po tym kontynencie!

3 Bibler 1982: 187
4 za: Freeland 2004: 82
> Szymanska 2001: 13



