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Tom Warsztat malarski Henryka Siemiradzkiego zamyka czterotomowy
Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego. Tomy o identycznej
formie graficznej i rozmiarach tworza merytoryczng i wizualna catosé.

Tomy 12 obejmuja petny katalog dziet artysty, wydany takze w wer-
sji angielskiej: tom 1: Dziela z historii starozytnej, wezesnego chrzescijar-
stwa i religijne, tom 2: Dziela o tematyce swieckiej, w kt6rych znajduja sie
analizy historyczno-artystyczne (historyczne, ikonograficzne, stylistycz-
ne), a takze bibliografia obrazéw.

Tom 3 Glosy o twirczosci Henryka Siemiradzkiego zawiera Studia
(o twérczosci artysty), Miscellanea, Aneks — Rysunki i faktury malar-
skie, Zrédla archiwalne oraz Bibliografi¢ Zycia i twérczosci, rozszerzajac
interpretacjg jego sztuki i poglebiajac dokumentacje dziatalnosci.

Tom 4 to kompleksowe opracowanie materialnych aspektéw ob-
razéw, wynikajace z badan fizykochemicznych (i innych). Odniesienia
do numeracji dziet z toméw 1 i 2 sprawiajg, ze prezentowane oméwie-
nia i glosy taczg si¢ z analizami historyczno-artystycznymi tych samych
obiektéw. Po raz pierwszy przeprowadzone zostaly tak szczegétowe ba-
dania warsztatu polskiego malarza II polowy XIX wicku, uznawanego
za wybitnego przedstawiciela europejskiego akademizmu. Stawiaja one
tworczo$¢ artysty w nowym $wietle.

Korpus dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego jest pierwszym
zrealizowanym w Polsce i jednym z nielicznych w Europie pelnym ka-
talogiem (catalogue raissoné) dziet XIX-wiecznego malarza. Polski ar-
tysta, zwigzany byl silnie z wieloma $rodowiskami sztuki — Petersbur-
giem, Wiedniem, Rzymem, Berlinem, Warszawg i Krakowem. Bral zywy
udziat w wystawach w licznych o$rodkach Europy, Stanéw Zjednoczo-
nych i Australii, w Wystawach Swiatowych w Wiedniu (1873), Paryzu
(1878), Chicago (1893); mial takze wicle wystaw indywidualnych. Uzy-
skal wazne nagrody, zostat cztonkiem najwazniejszych europejskich aka-
demii.

Korpus jest podstawg do szerokich badan nad twoérczoscig Siemi-
radzkiego na tle sztuki XIX wieku. Od akademickich poczatkéw w Aka-
demii Sztuk w Petersburgu ewoluowala ona — po zamieszkaniu w Rzy-

mie — do nowatorskiego okresu lat 70., zwiazanego z ecksperymentami
w budowaniu przestrzeni obrazu, analiza stonecznych barw (réwnole-
gla do impresjonizmu) i stosowaniem bogatych faktur. Wybitny krytyk
Henryk Struve pisat w 1874 roku: ,,Artysta liczy si¢ do szkoly kolorystéw
i realistéw w réznicy od szkoly stylistow i idealistéw”. Od lat 80. twor-
czo$¢ Siemiradzkiego stanowila malarska analogie do literackiego parna-
sizmu z fascynacja kulturg antyczna, dgzeniem do doskonatoéci formal-
nej, wcielajacej idealy pickna, i teatralizacjg, jak w obrazach Fryne i Sgd
Parysa, ktore zapowiadaly neoklasycyzm. Polgczyly si¢ one z tendencja-
mi dekoracyjnymi sztuki konica wieku w kurtynach teatréw w Krakowie
i Lwowie. Z kolei duze formatem dzieta, jak Dirce, poprzedzaly zjawiska
nowej masowej kultury wizualnej, ktéra rozwinie si¢ w filmie poczatku
XX wieku.

Mozna wskaza¢ kompleksy zagadnien, ktére w zwiagzku z opraco-
waniem dziet podjely grupy badaczy: historykéw sztuki, archeologéw
i konserwatoréw-technologdw.

Pierwszy z nich to postawa Siemiradzkiego wobec antyku. Punk-
tem wyjscia byla kultura antyczna szerzona w dawnej Rzeczypospolitej
przez jezuitéw i Uniwersytet Wileriski (w tym malarza prof. Franciszka
Smuglewicza). Stykala si¢ z nig pochodzaca z Nowogrédzkiego rodzina
artysty, m.in. dzigki Jézefowi Mickiewiczowi, bratu Adama, profesorowi
Uniwersytetu w Charkowie, w ktérym spedzit mlodos¢ przyszly malarz.
Poglebily ja i rozszerzyly na sztuke i ikonografie studia w petersburskiej
Akademii Sztuk, a ostatecznie uksztattowat wieloletni pobyt w Rzymie.
Siemiradzki czesto wprowadzat do swojego malarstwa motywy, odwota-
nia, nawet ,cytaty” ze sztuki antycznej, np. rzezb, ktére swobodnie prze-
ksztatcat. Dlatego podjeto poszukiwania zrédet ikonograficznych jego
obrazéw w sztuce starozytnej Grecji i Rzymu. Badano wydane w XIX
wieku prace naukowe poswigcone archeologii i sztuce antycznej, a tak-
ze samodzielne studia architektury, rzezby antycznej i motywow deko-
racyjnych w stolicy Wioch, ktére na wlasny uzytek wykonywat Siemi-
radzki. Analizowano réwniez utwory literackie, ktére mogly inspirowa¢
artyste (np. Jozefa Ignacego Kraszewskiego), lub byly paralelnym zjawi-
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skiem kulturowym (np. Henryka Sienkiewicza). Dzicki tak zakrojonym
badaniom historyczno-artystycznym, ikonograficznym i literackim sta-
lo si¢ mozliwe podjecie nowych interpretacji wybitnych obrazéw Siemi-
radzkiego oraz rozwazan nad ich stylem czy konwencjami artystycznymi.
Istota tego stosunku do antyku okazalo si¢ zagadnienie ,,pickna” (ideal-
nego pickna), upostaciowane w obrazie Fryzne.

Drugi kompleks to stosunek do postaci Jezusa Chrystusa i weze-
snego chrzescijaristwa. W zwiazku z tym pojawily si¢ badania nad iko-
nografia i symbolika postaci Chrystusa, ujmowanego jako czlowieka,
co w przypadku Siemiradzkiego wigzalo si¢ z inspiracja dzietami Er-
nesta Renana i Hippolyte’a Taine’a. Interesujacym kontekstem stata sie
tworczos¢ Marka Antokolskiego, znakomitego zydowskiego rzezbia-
rza z Wilna, z ktérym Siemiradzki przyjaznil si¢ w czasach studenckich
i na poczatku pobytu w Rzymie, autora przedstawienh Chrystusa — Zyda.
Istotg stosunku do Chrystusa i wezesnego chrzescijaristwa jest zagadnie-
nie ,,prawdy”, upostaciowane w obrazie Chrystus i Jawnogrzesznica.

Trzecim kompleksem jest wizja Wschodu — odniesienia do religii
i kulcury Egiptu i Bliskiego Wschodu, szamanizmu (Pogrzeb Rusa), bud-
dyzmu i islamu. Siemiradzki wprowadzal do scen rozgrywajacych sie
w starozytnym Rzymie motywy babilonskie, perskie, arabskie, indyjskie,
a takze chiniskie i japoniskie (Wazon czy kobieta?).

Czwarty kompleks zagadnien to stosunck do malarstwa, zwlaszcza
akademickiego XIX wicku, zaréwno europejskiego, w tym wioskiego,
jak i polskiego oraz rosyjskiego. Interesujagca w poréwnawczym aspekcie
wydaje si¢ tworczo$¢ Jozefa Brandta, wyrastajaca ze szlacheckiej tradycji,
a rozgrywajaca si¢ na pograniczu Wschodu i Zachodu. W Rosji, z ktéra
poprzez studia i zaméwienia zwiazany byl Siemiradzki, artystg przeciw-
stawiano grupie Pieriedwiznikdw, preferujacej realistyczne motywy spo-
leczne.

Pigty kompleks to eksperymenty formalne. Podj¢te w latach 70. do-
tyczyly budowy obrazéw i przestrzeni w obrazach, do ktérych Siemi-
radzki wykorzystywatl geometryczne rysunki perspektyw oraz uktady
linii i form. Miat on nowatorskie wyczucie malarskiej materii. Ksztalto-
wal swobodnie i dynamicznie kontrastowe plamy barwne. Wprowadzal
ckspresyjne uktady form i linii, nicograniczonych rygorami kompozy-
cji. Wreszcie stosowal przestrzenne faktury obrazu, bedace rezultatem
malarskiego gestu. Doprowadzilo to artyste do efektéw bliskich sztuce
abstrakcyjnej, zwlaszcza malarstwa ,informel” (zwanego we Frangji ta-
szyzmem) lat 50. XX wieku. Swiadczy o tym zestaw abstrakcyjnych ma-
larskich faktur ze Swiecznikdw chrzescijaristwa (Pochodni Nerona) wpisa-
nych w prostokatne ramy (t. 3: 199-205).

Szésty, ostatni kompleks zagadnien to stosunek do sztuki 1900 roku
w dwoch aspektach: nastrojéw presymbolistycznych i protosecesyjnych
motywoéw dekoracyjnych, ale takze w zapowiedziach nowej masowej
kultury wizualnej i filmu poczatku XX wieku, wniesionych przez wiel-
kie obrazy artysty.
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W obrazach Siemiradzkiego na pierwszy rzut oka zazwyczaj moz-
na dostrzec rozgrywajaca si¢ na pierwszym planie teatralizowang sceng
z postaciami, czesto o idyllicznej tresci, tatwo przyjmowanej przez od-
biorcéw. Bardziej wyksztatceni odbiorcy dostrzegali jednak znajdujace
si¢ w przestrzeni obrazu obiekty sztuki, przedstawiajace postaci (rzezby)
oraz sceny z postaciami (na naczyniach ceramicznych, wyrobach zlotni-
czych, tkaninach itp.). Analiza ikonograficzna i literacka zestawionych ze
sobg artystycznych przedstawien w obrazie moze wnies¢ do jego inter-
pretacji niekiedy catkowicie odmienne wartoéci ideowe i znaczenia w ze-
stawieniu z figuralng sceng gléwna, rozgrywajaca si¢ na pierwszym pla-
nie.

Siemiradzki rysowal w szkicownikach rebusy, zestawiane z obraz-
kéw, przedstawien przedmiotéw i wyrazéw. Skladaly sie one na hasto,
cytat literacki lub przystowie. Zapewne ,,rebusowe” myslenie moglo two-
rzy¢ ukryty ide¢ obrazu, ktdra bardziej wyksztatceni w kulturze klasycz-
nej a nieliczni odbiorcy mogli rekonstruowaé w swojej wyobrazni.

Tego rodzaju interpretacja wprowadza Siemiradzkiego w zasadniczy
nurt europejskich przemian sztuki, oddzielajacy go pod wzgledem for-
my od wspomnianej akademickiej idealizujacej stylizacji. Jego obrazy do
dzi$ budzg zainteresowanie dzigki zawartej w nich wizji $wiata, przyrody
i odbicia ludzkiej natury.

Dzi¢ki Korpusowi (oraz zwigzanym z nim konferencjom i publika-
cjom) dorobek malarza — traktowany jako istotna czg¢é¢ europejskiego
i polskiego dziedzictwa — moze zosta¢ wprowadzony w migdzynarodo-
wy obieg naukowy. Wydaje si¢ to szczegdlnie istotne przy stale rosngcym
znaczeniu badar nad sztuka IT potowy XIX wicku, a takze jej zapleczem
intelektualnym i instytucjonalnym w Europie i Stanach Zjednoczonych.

Dokumentacja zycia i dorobku Siemiradzkiego wzbogacita w zna-
czacy sposéb stan badani nad twérczoscia polskich artystéw, zwigzanych
dzigki studiom z Petersburgiem oraz z polska kolonia artystyczng w Rzy-
mie. Biorac pod uwage rozleglo$¢ kontaktéw i zainteresowan artysty,
wszystkie te ustalenia beda mogly stanowi¢ punkt wyjécia do dalszej po-
glebionej refleksji nad sztuka, zyciem artystycznym oraz kultura wizual-
ng przetlomu epok w Europie i w Polsce.

»Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego” byt interdyscy-
plinarnym, miedzynarodowym projektem badawczym realizowanym
w ramach ,Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki” Minister-
stwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w latach 2015-2020 [wydany z data
2021] przez Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata we wspSlpracy
z Muzeami Narodowymi w Krakowie i Warszawie.

Tom 4 ukazuje si¢ dzigki wystapieniu Muzeum Narodowego w Kra-
kowie o dofinansowanie wydawnicze do Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego.

Kierownik projektu i redaktor naukowy
prof. dr hab. Jerzy Malinowski
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Dominika Sarkowicz

Wstep

Tom IV Korpusu dziel malarskich Henryka Siemiradzkiego prezentuja-
cy warsztat artysty jest podsumowaniem kilkuletniego programu badan
jego dziet pochodzacych gtéwnie ze zbioréw muzedw polskich, lecz tak-
ze kolekgji zagranicznych, prywatnych i koscielnych. W ramach reali-
zowanego projektu przeanalizowano szczegétowo ponad 90 prac Hen-
ryka Siemiradzkiego i jemu przypisywanych, poczawszy od niewielkich
szkicow, az po wielkoformatowe malowidla, takie jak Pochodnie Nerona,
Dirce chrzescijanska czy Kurtyna w Teatrze Miejskim w Krakowie. Celem
badan bylo rozpoznanie szeroko rozumianej techniki wykonania obra-
z6w. Objely one identyfikacje materialéw malarskich — rodzaju uzywa-
nych przez artyste pigmentéw, spoiw, podlozy oraz metod ich przygo-
towania. Szczegélnie istotnym aspektem analiz byla technika malarska
i jej charakterystyczne cechy, a takze zwyczaje artysty w doborze kon-
kretnych rodzajéw pigmentéw. Przesledzono sposéb pracy malarza, me-
tody budowania struktury kompozycji i stosowane przez niego $rodki
plastyczne. Przedmiotem studiéw byt tez ogélnie pojety proces tworcezy,
prowadzacy do powstania poszczegélnych dziet, poczawszy od koncep-
¢ji, przez malarskie opracowanie tematu, wprowadzane zmiany kompo-
zycyjne, az po ostatnie pociagniecia pedzla, a nawet wybér lub autorski
projekt ramy.

Analizowane obrazy pochodzily z kolejnych dekad pracy twérczej mala-
rza. W wickszosci jednak nalezaly do dojrzalego okresu aktywnosci ar-
tystycznej, kedry nastapit po opuszczeniu przez Siemiradzkiego muréw
petersburskiej Akademii, a wigc z lat 1872—1902. Poréwnanie techniki
malarskiej kilku przebadanych prac z lat 60. XIX wicku, nalezacych do
wezesnych kompozycji, z pézniejszymi dzietami pozwolito na zaobser-
wowanie niezwykle szybkiego rozwoju artystycznego autora przez zale-
dwie kilka lat.

W wyniku zrealizowanych badan zostala pozyskana bogata baza da-
nych dotyczaca zidentyfikowanych materialéw stosowanych przez ar-
tyste. Dzigki temu bylo mozliwe zdefiniowanie wielu istotnych cech
warsztatu malarskiego Henryka Siemiradzkiego. Pomimo, ze trudno
wyodrebnié takie, ktére by znamionowaly w sposéb szczegdlny kolej-

ne okresy jego dzialalnosci twérczej, a przez to wspomogly datowanie
niektdérych obrazéw, to uzyskana wiedza umozliwia prowadzenie ana-
lizy poréwnawczej w przypadku prac o niepewnej i watpliwej atrybucji.
Wielokrotnie okazalo si¢ to niezwykle przydatne w autentyfikacji dziet
przypisywanych Siemiradzkiemu.

Przede wszystkim trzeba jednak podkresli¢, iz caloksztatt uzyska-
nych informacji na temat warsztatu artysty rzuca zupelnie nowe $wia-
tlo na jego tworczo$é. Siemiradzki zaszufladkowany w bezpiecznym,
cho¢ niezbyt wysoko cenionym dziale nauki o sztuce okreslonym jako
»akademizm”, dtugo czekal na doglebng analize jego malarskiej techni-
ki, metod pracy i postawy tworczej. Pokazala ona, jak dalece autor Po-
chodni Nerona si¢gal poza ramy sztucznie nalozone na jego artystyczny
dorobek. Do tej pory ten aspekt twérczoéci Siemiradzkiego nie byt eks-
plorowany, pozostajac na marginesie zainteresowan historykéw sztuki
rozpatrujacych jego dziela z zupelnie innej perspektywy. Nie podejmo-
wano badan technologicznych ani analiz pozwalajacych na rozpoznanie
procesu ich tworzenia. Uzyskana i przedstawiona w niniejszym tomie
wiedza o warsztacie artysty nie tylko daje sposobnos¢ do weryfikowa-
nia obrazéw o niepewnej atrybucji, ale przede wszystkim ukazuje postaé
malarza, tworcy i czlowieka, jego temperament artystyczny i podejécie
do plastycznej strony dziela. Bardzo istotnym zagadnieniem bedacym
przedmiotem badan, ktérych rezultaty tu zaprezentowano, jest proces
kreacji kolejnych obrazéw. Udalo si¢ odkry¢ wiele zwigzanych z nim ta-
jemnic i rozszyfrowaé sekwencje dzialani autora podczas realizacji kon-
kretnych kompozycji. Bylo to mozliwe dzigki ich wnikliwej analizie -
wizualnej, mikroskopowej, a w szczegdlnosci opartej na obrazowaniu
w réznych zakresach promieniowania elektromagnetycznego: ultrafio-
letu, podczerwieni i rentgenowskiego.

Badania warsztatu Henryka Siemiradzkiego rozpoczely si¢ w 2012
roku w ramach projektu wewnetrznego Muzeum Narodowego w Krako-
wie, ktérego przedmiot stanowita gléwnie analiza dziet z wlasnych zbio-
6w, ale tez z innych kolekeji. Prace od 2015 roku kontynuowano jako
czg$¢ przedsiewziecia finansowanego przez Ministerstwo Nauki i Szkol-
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nictwa Wyzszego, kierowanego przez prof. Jerzego Malinowskiego
(Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego; NPRH, Tradycja I a;
w latach 2015-2020). Wraz z jego rozpoczgciem do realizacji badan do-
laczyly dwa o$rodki — Muzeum Narodowe w Warszawie i Paristwowa Ga-
leria Tretiakowska w Moskwie!. Wyniki publikowano w rozproszonych
artykulach i prezentowano na konferencjach. W 2018 roku naukowcy
spotkali si¢ na zorganizowanej w Muzeum Narodowym w Krakowie se-
sjii The Henryk Siemiradzki that we do not know, z ktérej materialy zostaly
wydane jako jeden z toméw World Art Studies (t. XVIII).

Synteza dostgpnej wiedzy na temat warsztatu malarza, a przede
wszystkim rezultatéw analiz prowadzonych w krakowskim muzeum po
raz pierwszy zostata dokonana przez redaktorke niniejszego tomu w nie-
publikowanej pracy doktorskiej w 2019 roku®. Niektdre rozdzialy dyser-
tacji, poszerzone o dodatkowe dane, m.in. pozyskane przez inne wspo6t-
pracujace oé$rodki, wykorzystano i przedstawiono w prezentowanym tu
opracowaniu.

Tom IV sklada si¢ z dwdch czgéei: artykuléw traktujacych o po-
szczegdlnych zagadnieniach warsztatu artystycznego Henryka Siemi-
radzkiego oraz katalogu badanych dziel. Pierwsza cz¢é¢ stanowi podsu-
mowanie wiedzy zdobytej w ramach prowadzonego projektu. Poprzedza
ja doktadne oméwienie metod i technik oraz sprzetéw zastosowanych do
analizy. Specyfikacje zostaly opracowane przez autoréw badan’.

Czg$¢ pierwsza podzielono na rozdzialy dotyczace kolejno: ziden-
tyfikowanych podobrazi, zapraw i skladnikéw warstwy malarskiej (wraz
z rysunkiem przygotowawczym), z uwzglednieniem pigmentéw i spoiw,
oraz sposobu malowania. Rozdzialy te przyblizaja zatem techniczng stro-
n¢ pracy artysty, opisuja materialy, jakich uzywal, odpowiadaja na py-
tania, czym mogt si¢ kierowaé w swoich wyborach i jakie dzigki temu
uzyskiwal efekty. Ten ostatni aspekt dotyczy w szczegdlnosci pigmen-
téw i spoiw budujacych warstwe malarska, a nade wszystko charakeery-
stycznych cech zwigzanych z ich stosowaniem, taczeniem i aplikowaniem
w postaci farby olejnej. Szeroko zostala oméwiona technika malarska
Siemiradzkiego, jej atrybuty i srodki artystyczne typowe dla jego stylu.

Nastepne rozdzialy przedstawiaja etapy procesu twérczego i jego
rozne watki, poczawszy od rozbudowanej fazy przygotowawczej, szki-
céw rysunkowych i malarskich, poprzez realizacj¢ dzieta finalnego wraz
z wprowadzanymi zmianami koncepcji, az po repliki wykonywane przez

autora na zamowienie.

' W ograniczonym zakresie, nieformalnie, z projektem wspoétpracowato
réwniez Pafistwowe Muzeum Rosyjskie w Petersburgu. Niestety, w zwiazku
z sytuacja polityczna — inwazjg Rosji na Ukraing w czesci Katalogu wyniki ba-
dan 3 obrazéw i 2 szkicéw olejnych z Galerii Tretiakowskiej autorstwa rosyj-
skich naukowcéw nie zostaly tu opublikowane.

2 Sarkowicz (2019).

3 W wigkszosci chemikow.

10 Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego, t. 4

Nalezy pamieta¢, ze uzyskanie tak szerokiej i szczegdtowej wiedzy
na temat materialéw i metod pracy stosowanych przez Siemiradzkiego
byto mozliwe dzigki zaangazowaniu specjalistéw z réznych dziedzin na-
uki z wielu o$rodkéw. Prace badawcze prowadzily, a nastepnie dokonaty
analizy, interpretacji wynikéw i ich podsumowania konserwatorki, au-
torki niniejszego opracowania: dr Dominika Sarkowicz, Marzena Sie-
klucka, Ksenia Zdzieszyniska-Demolin®. Kazdy z rozdzialow jest synteza
informacji uzyskanych przez wszystkie uczestniczace w projekcie osrod-
ki badawcze, dlatego autorki, dokonujac ich podsumowania, odnosza si¢
w przypisach do rezultatéw analiz pozostatych naukowcéw.

Cz¢$¢ druga tomu ma charakter katalogu, w ktérym zaprezentowa-
no wszystkie szczegétowo badane prace o potwierdzonym autorstwie
Siemiradzkiego i najistotniejsze rezultaty ich analiz. Kazdej glosie towa-
rzyszy tabela, w ktdrej zestawiono wyniki badan, a takze liczne fotografie
ilustrujace najcickawsze opisywane zagadnienia®. Zidentyfikowane mate-
rialy zostaly takze usystematyzowane w kilku tabelach znajdujacych si¢
na koricu tomu, odpowiadajacych poszczegdlnym ich rodzajom.

Mamy nadzieje, ze poznanie tajnikéw warsztatu malarskiego Hen-
ryka Siemiradzkiego bedzie dla czytelnika réwnie fascynujace, jak dla
odkrywajacych je badaczy. Przedstawione tu techniczne czy technolo-
giczne tlo jego malarstwa, a w szczegdlnoéci nakreslona postawa twércza
i temperament artystyczny istotnie uzupelnia wizerunek znamienitego
Polaka, podkreslajac indywidualnos¢ oraz cechy jego talentu. Wraz z po-
zostatymi tomami Korpusu wzbogaca i w pewnym stopniu odmienia po-
strzeganie tego artysty jedynie jako przedstawiciela akademizmu, ktérym
niewatpliwie byl, jednak akademizmu znacznie zreformowanego, ukazu-
jac go przede wszystkim jako wybitnego twérce. Niniejsze opracowanie
niech bedzie tez przyczynkiem do poszerzenia ogdlnej wiedzy na temat
warsztatu naszych rodzimych malarzy.

# W Muzeum Narodowym w Warszawie badania prowadzita réwniez Do-
rota Plis i Magdalena Borkowska, ze strony rosyjskiej Yulia Dyakonova oraz dr
Yulian Khalturin z Galerii Tretiakowskiej.

5 Niektore z fotografii pojawiaja si¢ juz wezesniej, w czedci pierwszej, dla zo-
brazowania kwestii, o ktorych traktuja rozdzialy, sa jednak na tyle wazne, ze nie
zostaly pominiete w glosach, aby w pelni przedstawi¢ kazde dzieto.



